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Algunos integrantes de "Nogal, Con-
junto de Cuerdas™, ganadores del Con-
curso Mono Nurez 1987, escribieron
para los lectores de A CONTRATIEM-
PO estas pdginas sobre su trabajo y las
expectativas para el futuro.

Nogal,
conjunto
de cuerdas

UNA PROPUESTA DE TRABAJO PARA LA MUSICA COLOMBIANA
1, UNA NECESIDAD.,

La dificil situacién de la masica de la Regiéon Andina Colombiana, particularmen-
te en Bogota ante la desaparicion de diversos grupos que la mantenian en un alto
nivel como la Estudiantina Bochica, el Conjunto Instrumental Furatenz y el
proyecto grande de la Orqguesta Tipica Colombiana; la carencia de una adecuada
difusibn a través de conciertos y medios de comunicacion, y el completo aban-
dono de una tradicién vernacula fuerte y solida, nos movieron a formar una agru-
pacion que con base en las experiencias anteriores trabajara por el rescate de estas
manifestaciones culturales.

La presencia del maestro Luis Fernando Lebén Rengifo, con su inquietudes, su
experiencia y su saber, logré unificar individualidades que buscaban una expresion

de sus aspiraciones profesionales y artisticas, canalizando un sentimiento de respe-

to ¥ devocién por una muasica que es producto nuestro entorno y responde a @
nuestras necesidades estéticas,



El conjunto nacidé como un quinteto (2 bandolas, 1 tiple y 2 guitarras}, trabajando
un pequeno repertorio gque se estrend para celebrar el Dia del Educador en la Uni-
versidad Pedagogica Nacional el 15 de Mayo de 1986. El grupo v el repertorio fue-
ron creciendo cuantitativa y cualitativamente, y es asi como el conjunto participo
en la Primera Semana de la Bandola Colombiana, homenaje al maestro Diego Es-
trada, con un total de 8 integrantes (3 bandolas, 2 tiples, 2 guitarras y contrabajo)
en el mes de Octubre del mismo ano. Ya con el tiempo y el continuo trabajo, el
maestro Leon empezd a desarrollar y proyectar una serie de ideas que le dan una
identidad al grupo y se constituyen en un estilo y una propuesta en el manejo de
nuestros aires y tonadas. Las necesidades musicales fueron creciendo y se hizo in-
dispensable incorporar mas personas gue con su sOlida formacion musical —Con-
servatorio Nacional de Misica, Escuela Superior de Misica de Tunja, Banda Nacio-
nal, Estudiantina Bochica y otras personas de! Departamento de Bellas Artes de la
Universidad Pedagbgica Nacional— vinieron a conformar y complementar el grupo
conocido hoy como NOGAL Conjunto de Cuerdas.

II. ;POR QUE NO UNA ESTUDIANTINA?

La estudiantina como agrupacion instrumental debe su desarrollo a Pedro Morales
Pino quien fundo la célebre Lira Colombiana conformada por bandolas, tiple, gui-
tarra v violonchelo, Este tipo de agrupacion da una sensacion sonora definida y
facilmente identificable: las bandolas llevan la melodia a dos voces, los tiples
acompanan y las guitarras realizan bajos fundamentales v algunos cantos depen-
diendo de la habilidad de los ejecutantes; se puede hablar de un cuarteto ampliado
para lograr mayor sonoridad. A lo largo de la historia se han dado estudiantinas
que a su planta instrumental bésica anaden otro tipo de instrumentos como flau-
tas v violines principalmente, que alternan con bandolas en su funcién mel6di-
ca, mas un aporte de percusion tipica (tambora, pandereta, cucharas de palo,
carraca, etc.),

A través de sus presentaciones NOGAL quiere llevar ante el pitblico una variedad
de estilos de composicion, de bisquedas dentro de nuestros aires andinos tradicio-
nales, que abran un nuevo camino sonoro y permitan al intérprete un trabajo ins-
trumental con mayores posibilidades ritmicas, armonicas, melédicas y timbricas,
Es en este sentido que las versiones del grupo, de corte *“sinfonico”, hacen que
este se convierta automaticamente en una orquesta tipica. Las propuestas musica-
les de NOGAL, mostradas en su repertorio, son:

— La instrumentacion basada en la idea de orquesta tipica colombiana: familia de
las bandolas (primeras, segundas y terceras), tiples (primeros y segundos) con
funciones melodica ¥ armoénica, guitarras (primeras y segundas) igualmente con
funciones melodica y arménica, y el contrabajo como soporte armoénlco.

-~ La explotacidén minuciosa de los recursos y posibilidades timbricas de los ins-
trumentos tipicos de la Region Andina Colombiana.

— El enriguecimiento armonico de los ciclos tradicionales en que se desarrolla la
musica andina colombiana.

— El trabajo sobre la estructura formal de los pasillos y bambucos a 3 partes, in-
troduciendo variaciones (ritmicas, timbricas, armoénicas), interludios y codas.

— La transcripcion y montaje de obras mayores de repertorio musical colombiano
@ y universal tales como fantasias, suites, rapsodias, conciertos, ete.




Conuyunto DE CUERDAS

— Propender por la formacién y depuracion de una escuela técnica en la interpre-
tacion de los instrumentos tipicos colombianos,

I, UNA ORGANIZACION

Las proyecciones del grupo, el crecido niimero de sus integrantes, el repertorio
cada vez mayor hicieron necesaria la separacion de los aspectos musical y adminis-
trativo. Es asi como la vinculacién de la senora Nidia de Paredes como coordina-
dora y promotora del grupo viene a complementar, de manera por demas amable
y efectiva, el trabajo musical que se desarrolla.

En este aspecto administrativo la coordinadora se encarga del manejo de las rela-
ciones y publicidad, de la promocién y blsgueda de conciertos, de las necesidades
materiales del grupo y de los integrantes tanto en la sede como durante los despla-
zamientos a otras ciudades, lleva el archivo y el curriculo del grupo, maneja la
parte econdmica con un criterio colectivo; todo esto buscando ante todo la cali-
dad de las condiciones en las cuales se desarrolle la labor musical.

En el aspecto musical existe un reglamento interno para los integrantes, el cual
procura crear y mantener una disciplina de trabajo gue redunde en beneficio de la
musica que se interpreta y de la calidad v profesionalismo de cada uno de elios,
Es asi como se tienen programados 2 ensayos generales durante la semana y los
distintos instrumentistas realizan ensayos parciales por grupos, ademas del necesa-
tio estudio individual. Se crean los cargos de Director Musical y Arreglista para el
maestro Leon, de Asistente Musical para Luis E. Aguilar, instrumentista de la
Banda Nacional y musico profesional, de Jefes de Atril y de Copistas de los arve-
glos musicales, de los cuales se lleva un archivo en partituras y grabaciones.




El grupo cuenta ademés con la generosa ayuda y asesorfa de Alberto Paredes,
constructor de instrumeritos musicales, investigador y cientifico de su oficio,
quien estd dotando al grupo de unos instrumentos de excelente construccién y
sonido, ¥ con quien se esta desarrollando la idea de las bandolas soprano y tenor
para conformar asi una familia de este instrumento, y aumentar las posibilidades
sonoras y timbricas de los instrumentos de la Region Andina.

IV. PENSANDO EN EL FUTURO,

Con miras a que la renovadora y excelente labor del maestro Luis Fernando Lebn
con la misica de la regidén Andina Colombiana y otras musicas, asi como el tra-
bajo colectivo de NOGAL como institucibn musical, no se queden solamente en
otra interesante experiencia, el grupo tiene varios proyectos que se convierten en
objetivos a corto, mediano y largo plazo:

= La difusién del trabajo a nivel de conciertos y recitales formales y didécticos,
grabaciones para distintos medios de comunicacion, colaboracidn en revistas v
publicaciones culturales, ete.

— La investigacidon y rescate del patrimonic musical colombiano, abarcando no
slo un pasado casi tan rico como desconocido, sino también trabajando las
obras de compositores gue actualmente buscan desarrollar un lenguaje musi-
cal propio. Se busca ademas motivar la composicion de obras para este tipo
de agrupacion, con el consiguiente enriquecimiento del repertorio musical
colombiano.

— Realizar montajes de musica popular latinoamericana y de otras musicas, bus-
cando integrar al repertorio y experiencias del grupo obras en las que partici-
pen solistas de diversos instrumentos, no necesariamente de cuerdas.

— Cambiar la imagen del intérprete de muisica popular, haciendo énfasis en rom-
per la falsa dicotomia entre miusica popular y bohemia etilica, propendiendo
por una revaloracion de su labor musical no s6lo como instrumentista sino
también como creador, trabajador y exponente de valores artisticos y cultura-
les.

— La creacién de una escuela musical que basada en misicas populares incorpore
de una manera vital la técnica y el profesionalismo de la musica de escuela, bus-
cando la creacion y desarrollo de un lenguaje musical con parametros y valores
estéticos propios, que brinden una posibilidad de progreso de la musica colom-
biana y latinoamericana en el concierto regional y universal,



	pag83.jpg
	pag84.jpg
	pag85.jpg
	pag86.jpg

